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1. Musiikki ja todellisuus; Schopenhauerin teoria
Wagnerin laajennuksin?

Wagnerin mukaan Schopenhauer oli ensimmainen, joka nosti musiikin merkittavien ja filosofisen
selkeyden omaavien taidemuotojen joukkoon. Vaitettaan han perusteli silld, etta musiikilla on
taysin erilainen luonne verrattuna luoviin ja runollisiin taidemuotoihin.

Musiikin ihme on siing, etta sen kasittamiseksi ei tarvitse omaksua valittavia abstrakteja kasitteita.
Tassa se eroaa taysin runoudesta, joka kokonaissudessaan koostuu kasitteista, joilla

ilmaistaan ajatus. Schopenhauer uskoo, etta musiikissa on mahdollista kuvata koko maailman
perusajatus.

Wagner korostaa sita, ettd Schopenhauer esittda taman musiikkia koskevan teoriansa
viimeistelemattomana paradoksina johtuen siita, ettd han oli musiikin suhteen maallikko vailla
musiikkitermiston ja kasitteiston tuntemusta. Han ei kyennyt perustamaan nain ajatuksiaan
Wagnerin mielesta musiikin syvimpiin mysteereihin ulottuviin Beethovenin musiikkiteoksiin.

2. Beethovenin sinfoniat paljastavat maailman, jonka
logiikka on tunteiden logiikka:

Wagnerin mukaan Beethovenin sinfonioissa instrumentit puhuvat savelkielta, jota ei ole
aiemmissa musiikkiteoksissa kuultu. Musiikki pauhaa korviin sellaisella voimalla ja
vakuuttavuudella, ettd loogisuutta etsiva jarki tulee taysin ohjailluksi ja kesytetyksi.

3. Runous sitoo musiikin draamaan, joka noudattaa
tunteiden logiikkaas
Wagnerin mukaan runous voi itse synnyttda tarpeen yhdistya musiikkiin. Runouden

esittdmismuoto, jossa tama ilmid on ikdaan kuin luonnollisten voimien synnyttama, on elamasta
kertova draamanaytelma. Se itsessaan vastaa kysymykseen, miksi ndin tapahtuu.

T WAGNER ON MUSIC AND DRAMA. Part IV: The Artwork of the Future. Kirjoitukset Valikoineet Albert Goldman ja
Evert Sprinchorn. Tekstit kdantanyt englanniksi H. Aston Ellis. Julkaissut: Da Capo Press 1964, s. 179.

2 |bid, s. 187.

31bid, s. 187-188.



4. Draaman keskeisin piirre on tunteen kautta tietaminen:

Wagner pitaa draamateatteria kaikkein taydellisimpana taideteoksena, koska siina teoksen
toteutus katkee tarkoituksen aarimmaisyyksiin saakka. Jos draaman jarjella tunnistettava tarkoitus
on vield havaittavissa taideteoksessa, siitda syntyva vaikutelma jattaa katsojan kylmaksi. Aina kun
draamarunoilijan teos on tiedollisesti tahtova, meista tuntuu, ettei runoilija osaa tyétaan.
Draamarunoilijan osaaminen ilmenee siing, ettd han kykenee sulauttamaan teoksen tarkoituksen
itse taideteokseen, eli tunteellistamaan jarjen.

Hanen tarkoituksensa voidaan saavuttaa vain esittamalla fyysisesti silmiemme nahtavaksi elaman
tosiasiat niiden kaikessa spontaanisuudessa; ja ndin osoittamalla se oikeaksi itse elaman pakolla;
silla tunne, jolle han altistuu, voidaan ymmartaa vain talla elaman pakolla. Wagnerin mukaan
taideteoksessa ei mitaan pitdisi jaada tietoon perustavan jarjen varaan. Kaikkien seikkojen tulee
perustua tunteeseen ja tdman tunteen tulee olla vaistonvaraista elaman ymmarrysta.

Draamateatterissa tiedon pitaa valittya tunteen kautta. Taman mukaan ymmarrys kertoo meille
vain silloin: "ndin se on”, kun tunne on ensin todennut: “ndin sen taytyy olla”. Vain itsensa kautta
tama tunne voi ymmartaa itsedan. Se ei siis ymmarra muuta kieltd kuin omaansa.

Asiat ovat selittavissa vain, jos ymmarryksemme on taysin sopeutunut tunteen maailmaan.
Draamassa tama merkitsee sitd, etta toiminta voidaan selittda vain, jos se voidaan osoittaa
oikeaksi tunteen kautta. Nain siis draamarunoilijan tehtavana ei ole keksia toimintaa, vaan tehda
toiminta ymmarrettavaksi valttamattoman tunnereaktion kautta, jonka oikeutuksen me
saatamme kaikki jakaa ymmarryksemme avulla. Draamarunoilijan paaliikkuma-alue on valita
toiminta, jotta hanen paamaaransa olisi saavutettavissa.

Toiminta, joka selittyy vain [asna olemattomista historiallista seikoista; toiminta, joka voidaan
perustella vain valtion nakokulmasta, tai ymmartaa vain siihen liittyvien uskonnollisten
opinkappaleiden kautta— eika siihen mahdollisesti kohdistuvien yleisten nakokulmien kautta,
avautuu vain ymmarrykselle, ei tunteelle.

Toiminnalla, joka oikeuttaa itsensa tunteen kautta, ei ole mitdan tekemista moraalin kanssa. Sen
koko moraali sisaltyy sen oikeutukseen, mika taas perustuu vaistonvaraiseen tunteeseen.
Ymmarrys voi olla vuorovaikutussuhteessa tunteen kanssa vain mielikuvituksen kautta.

Jonkun ilmién mielikuvan, jonka vain tunne voi kasittaa, tulee ymmarryksen ensin muokata tahan
tarkoitukseen soveltuvaksi mielikuvituksen avulla. Draamarunoilijan paamaaraa tavoitellessa
taytyy toki ottaa yhta lailla elaman muutkin ilmiét huomioon, ja tiivistaa ne helposti
tarkasteltavaan kompaktiin muotoon, Tama mielikuva ei ole mikaan muu kuin

yksinkertaisesti ihme.

“Ibid, s. 188—-191.



5. On keskityttava draaman motiiveihins

Jotta draama olisi ymmarrettava, toiminnan hetkien maara tulee olla rajallinen, eika vahvaa
motiivia voi ilmaista vahan voimaa osoittavien toimintakohtauksen avulla. Motiivit eivat myodskaan
saa olla paalle liimatun oloisia vaan ikdan kuin paamotiivin osia.

Wagner vaittaa, etta kokemus kylla antaa ihmiselle selkedan nakemyksen siita, mika on luonnon
perustoimintatapa.

6. Myytti edustaa motiivien keskittymaas

Wagner pitaa myytteja vaikuttavimpina elementteina runollisessa draamassa. Han pohtii talta
pohjalta sita, mitka ilmaisukeinot myytissa ovat esityksissa kaikkein ymmarrettavimpia. Wagner
pitdad olennaisimpana piirteena valttamattomyytta osoittaa teko oikeaksi sen motiivien

kautta. Wagner kysyy: mita sitten tarkoittaa motiivien vahvistaminen?

6. Kasikirjoitusta on vahvistettava myyttiseen draamaan
sopivaksi’

Puhutun viestin sovittaminen draamaan on runoilijan aktiivisemman vaiheen viimeinen tyo, jonka
tarkoituksena on vahvistaa toimintaan johtavia motiiveja. Wagnerin mukaan vasta tassa runoilijan
tyon viimeisessa vaiheessa on mahdollista tulkita ulkoapain asetettujen intressien vaikutuksia
tunteisiin. Vasta nyt voidaan kuvata sellaisia sisdisia tunneprosesseja, jotka ajavat
valttdmattomaan, vaihtoehdottomaan toimintaan. Se taas vuorostaan maaraa asioiden ulkoisen
kulun.

Tdssa vaiheessa tekijalla valitsee viela eri osia yhdistava ymmarrys eri yksityiskohtien
sijoittamisesta. Naita ei vield esiteta suoraan, vaan ikdan kuin heijastuksen kaltaisesti vertaillaan
erilaisia yksityiskohtia, jotta olisi mahdollista ymmartaa eri osien samankaltaisuutta. Sanallinen
kielen kaytto ei tahan ole riittavaa, mutta se on kuitenkin ainoa keino tassa vaiheessa, jolla
ymmarrys voi tehda itsensa kasitettavaksi.

Mutta silloin kun valmistelu on saavuttanut sellaisen todellisuuden tason, missa runoilijan ei enda
tarvitse tyostaa tekstia, ei erotella siind asioita toisistaan tai ja vertailla niita, niin silloin paamotiivi
on saavuttanut madraadvan roolinsa. Siita tulee samalla maaraava ehdoton voima kaikkien
valintojen ja tunneilmaisujen takana. Taman jalkeen ei enda ole mahdollista vahvistaa motiiveja
sanallisilla ilmaisuilla. Vahvistukset tulee tehda savelilmaisun kautta ja avulla.

5 Ibid s. 192-193.

% |bid s. 193-194.
7|bid s. 195.



8. Tavallisesta puheesta on luotava uusi taidepuhe, jonka
tyyli on tiivis ja voimakass

Jos haluamme pysya kohtuullisissa valeissa elaman perusehtojen kanssa, meidan on luovuttava
arkikielen proosallisesta luonteesta. Meidan on kaytettava kieltd, jossa runollinen tahtdin luo
leimansa tunteelle kaikessa voimassaan. Sanallinen ilmaus katkaisee yhteyden tavanomaiseen
puheeseen, jos ilmaus on vierasta tavanomaisen puheemme intonaatiolle, rytmille ja muille sen
prosodisille ominaisuuksille ja on samalla omiaan hammentamaan tunnetta. Nykypuheessa ei
kayteta muita intonaatiota kuin proosapuheen aksenttia. Korostukset maaraytyvat siinad sen
mukaan, mika on tarpeen lauseen sisallon ja tarkoituksen ymmartamiseksi. Wagnerin mukaan
nykykieli eroaa vanhemmasta runokielesta juuri siind, etta nyt tarvitaan enemman sanoja ja
lauseita, jotta kuulijalle muodostuisi sama ymmarrys kuin runokielessa.

Arkikielessamme ei ole enaa samaa kosketuspintaa luonnon ja omia tunteittemme kanssa johtuen
keskustelujemme aihevalikoiman muutoksista ja laajentumisesta. Jotta olisi mahdollista paasta
nykykielelld yhta intensiiviseen ymmarrykseen ja kosketukseen omien tunteiden ja luonnon kanssa,
on kdytettava huomattavasti enemman sanoja ja lauseita kuin vanhalla runokielelld on ollut
tarpeen. Puhekielessa lauseet ovat merkitykseltddan hajanaisia ja diffuuseja. Kielen viestin
ymmartaminen edellyttaa tarkoituksenmukaisia korostuksia sanoissa ja niiden tavuissa.

Korostuksia ja iskusanoja on kuitenkin kaytettava saastelidasti ja kohdistettava ne vain viestin
ymmartamisen kannalta sen olennaisimpiin osiin, joitta ymmarrys ylipadnsa olisi mahdollista.

Seuraavaksi on pohdittava kielenkdyttétapaa, jolla olisi mahdollista keskittdaa toimintaa ohjaavat
motiivit niin, etta teoksen runollinen tahtdin ja paamaara olisi saavutettavissa. Kielesta on silloin
poistettava toimintaan ohjaavista asioista kaikki ehdolliset motiivit, sattumanvaraisuudet,
vahamerkitykselliset yksityiskohdat ja epamaaraisyydet. Ja kielen sisdllosta on poistettava kaikki
valtiovaltaan tai historiaan ja uskontoon viittaavat seka muut sellaiset ulkopuolelta vaikuttavat
piirteet, jotka sitd voivat vaaristaa. Sisaltona on esitettava vain se, mita voidaan pitdaa puhtaasti
inhimillisen tunteen sanalemana. Sama koskee myds puheilmaisua. Siita on poistettava kaikki muu
kuin nama puhtaasta inhimillisesta tunteesta kumpuavat vastaukset ja ulkopuolisiin
tunnevaaristymiin kohdistuvat reagoinnit. Jaljelle on jaava vain kielen inhimillisin ydin.

Sama vaatimus, joka estda puhekielessa korostamasta joka sanaa tai tavua, eli viestin
ymmarrettavyyden vaatimus, on voimassa myos, kun kielen avulla ilmaistaan puhtaasti inhimillista
asioita. Korostuksia on kaytettava sadsteliaasti. Suurin osa sanoista on jatettava korostamatta. Siis
jos joku runoilija haluaisi antaa prosodisen painoarvon ndille korostamattomille sanoille, siita tulisi
hanelle itselleen vain illuusio. Tama paljastuisi, kun runoilija lukisi tekstin huolellisesti daneen.
Teksti kuulostaisi silloin kasittamattomalta. Sakeen kauneus on todennakdisesti perustunut siihen,
ettd runoilija on poistanut lauseesta tarpeettomia ja kompel6sti lauseen paarytmiin sopivia
apusanoja. Han on yksinkertaistanut ilmaisujaan vahentdaakseen taukoja saadakseen lauseen
rytmin sointuvammaksi seka poistanut lauseen merkityssisallosta kaikki historiaan, sosiologiaan,
politiikkaan ja uskontoon viittaavat seikat. Mutta runoilija ei ole kyennyt viela valittdmaan
sakeeseen ehdotonta tunnetta. Tama ei ole mahdollista ennen kuin han kykenee nostamaan
sakeensa tunneilmaisun korkeimmalle tasolle melodian kautta. Jos runoilija on uskonut

8 Ibid s. 196-198.



muokanneensa sdakeensa puhtaaksi tunneilmaisuksi ilman sen kohoamista melodiaksi, han ei ole
ymmartanyt sdettdan taysin, ei ymmarryksen eika tunteenkaan tasolla. Useat tunnetut runoilijat
ovat ndin yrittaneet virittdaa runosanansa saveliksi ilman musiikkia.

Vain se edelld kuvattu runollinen pdamaara ja sen synnyttdma voima kohti valttamattomaan
toteutumiseensa, voi onnistua vapauttamaan nykykielen proosafraasit kaikki mekaanisesti
madrittelevista sanoista, jotta aidot/korostukset iskut voidaan yhdistda nopeasti mieleen
tarttuvaksi viestiksi. Arkielamdassa kaytettavan kielellisen ilmaisutavan tarkka seuraaminen
tunnekuohujen aikana antaa runoilijalle pettamattéman mitan luonnollisen kielenkayton
intonaatiolle. Vilpittdmassa tunnekuohun tilassa unohdamme nykykielen fraseologian. Pyrimme
ilmaisemaan itseamme lyhyesti ja jos vain mahdollista, yhden uloshengityksen vieman ajan.

Mutta tassa ytimekkaassa ilmaisussa korostamme paljon voimakkaammin tunteitamme ja
puheemme iskusanat ja korostuskohdat lahenevat toisiaan. Samalla kun iskut/kielenkorostukset
vaikuttavat kuulijan tunteisiin, me haluamme ilmaista niilla omia tunteitamme ja korotamme
aantamme. Nama kielen tunnetilan aiheuttamat iskut/korostumat puheessa muuntuvat
vaistomaisesti lauseiksi tai sen osiksi hengityksen ulosvirtauksen aikana. Niiden lukumaara on
suorassa suhteessa siihen jannitetilaa, joka puhujalla on. Aktiivinen ja vihainen tunnetila sallii
isomman maaran iskuja/korostumia puheessa yhdelld hengityskierroksella, kun taas karsimysta
ilmentdva tunnetila kuluttaa voimansa vahemmilla ja pitkakestoisimmilla kielen piirteilla.

Nama iskut/aksentit pyoristyvat vaistomaisesti lauseeksi tai lauseen padosaksi hengityksen
ulosvirtauksen aikana. Niiden lukumaara on aina suorassa suhteessa puhujan jannitystilan
voimakkuuteen; esimerkiksi vihainen, aktiivinen tunne sallii suuremman maaran iskuja/aksentteja
yvhdella hengitykselld. Syva, karsiva tunne kuluttaa koko hengitysvoiman harvemmilla,
pitkakestoisemmilla savyilla. Hengityksen kautta maaraytyvat puheen iskut, muotoutuvat koko
hengityskierron tai sen olennaisen osan kattavaksi fraasiksi/lauseeksi. Runoilijan tulee néin ollen
saadelld iskujen lukumaaraa tunnevalinnoillaan, eli mita erityista tunnetilaa han missakin kohtaa
voi korostaa. Han huomaa pian, ettd hanen paastava eroon kirjallisuudessa kaytetyista liioista
sanoista, joiden merkitys ja selitysvoima on vahaisempia ainakin siind maarin, etta ne eivat kuluta
hengityskapasiteettia turhaan.

Monimutkaisen nykykielen haittana tunneilmaisun kannalta on se, etta kieli koostuu
ylenmaaraisista painottomista ja tunneilmaisultaan vahamerkityksellisista sanoista. Nama
”sivusanat” voivat vieda kuitenkin puhujan/esittajan hengityskapasiteetin siind maarin, etta han jo
ennen paaiskua on uupunut tai sitten itsedan sadstadkseen voi viipya paadiskussa liian vahan aikaa.
Tama johtaa siihen, etta esittdja voi valittaa paaiskussaan vain alyllisen ymmartamisen, mutta ei
tunnetta. Tunteen kiinnostuksen herdaminen edellyttda aina aistillista ilmaisuvoimaa.

9. Rytmi ei maaraydy keinotekoisilla runomitoilla, vaan puheen
korostusten luonnollisilla nousuilla ja laskuillas
Puhutun sdkeen luonnollinen perusta on rytmi, joka ilmenee puheen korostuksen nousuina ja

laskuina. Tosin naiden korostusten ehdoton tarkkuus ja loputon vaihtelevuus voi tulla ilmi vasta
niiden voimistuessa musiikin rytmissa.

°Ibid s. 199-202.



Minka maaran danen nousuja ja laskuja paatammekin sisallyttdaa yhteen hengenvetoon, siis yhteen
fraasiin tai fraasin osaan kuvattavan mielentilan mukaan, ne eivat koskaan ole keskenaan yhta
voimakkaita. Ensiksikin lauseen merkitys ei salli samansuuruisia korostuksia. Lause sisaltda aina
vahvistavia ja vahvistettavia maareita. Ja riippuen maareen luonteesta saman vahvuinen korostus
nostaa korostavan maareen korostettavan maareen ylapuolelle tai jotenkin muuten merkityksia
sekoittavasti.

Tunne ei myoskaan salli korostusten tasavahvuisuutta. Muiden tunteita ei voi herattaa muuten
kuin helposti ymmarrettavalla ja fyysisesti erottuvalla tavalla eri ilmaisuhetkien valilla. Korostuksiin
liittyvat yksityiskohdat maaritelladn varmimmin musiikin kautta. Tassa vaiheessa niihin ei
kuitenkaan viela puututa. Nyt keskitytaan vain tekemaan se selvaksi, mika vaikutus korostusten
toisistaan poikkeavien vahvuuksien kayto6lla taytyy olla fraasien rytmiin.

Kun korostukset on ndin koottu yhteen ja niiden vaikutuspiiristd on poistettu niiden viestia
hamartavat sivumerkityksiin viittaava sanat, ne voidaan erotella heikompiin ja vahvempiin
korostuksiin. Tdma on sama asia kuin hyvat ja huonot puolitahdit musiikissa, mitka vastaavat
pohjimmiltaan hyvaa ja huonoa tahtiviivoja nuottiviivastossa.

Tunne tunnistaa nama hyvat ja pahat tahdit vain niiden keskindisten suhteiden avulla. Tata
suhdetta taas valaisevat pienemmat valitahdit. Jos ndma erityyppiset puolitahdit seuraisivat
toisiaan puhtaasti sellaisina — kuten kirkon koraaleissa — ne olisivat tunteen kautta tunnistettavissa
vain pelkkind korostuksen huippuina tai taukoina, jolloin ”“paha” paha puolitahti menettaisi
kokonaan tahdissa oman korostuksensa, ja eika tosiasiassa tulisi sellaiseksi luetuksikaan.

10. Alkusointu yhdistaa ilmaisun

Vasta kun kykenemme tunnistamaan mennytta tunne-elamaamme ja sen alkuperaista totuutta,
kykenemme kasittamaan puheen tunneperusteita. Politiikka ja uskonnolliset dogmit ovat
kuitenkin tehneet nama tuntemukset meille taysin kadsittamattomiksi.

Perusteet tunteista sisaltyvat objektiivisesti itse tunteeseen; mutta vasta konkretisoitumisensa
kautta tunne tulee ymmarrettavaksi. Lopullisesti sen voi ymmartaa kuuloaistin kautta. Runoilijan
ilmaus tulee silloin helposti ymmarretyksi, jos runoilija keskittyy tunteen olennaisimpaan
piirteeseen ja tama piirre on valttamatta yksiselitteinen.

Tama yksiselitteinen tunteen piirre/olemus ilmaistaan vaistomaisesti yksiselitteisesti myos
puheessa ja sen perusteissa. Johtoteemassa puheen perusteet sovitetaan toisiinsa niin, etta ne
kuulostavat korvissa samalaisilta. Ne my6s kutoutuvat toisiinsa nahden kollektiiviseksi
metaforaksi, mista tunne voi vetda johtopaatoksensa.

% bid s. 203-204.



11. Johtoteeman runollinen arvo=:

Tunne sinansa osoittaa oikeaksi oman ilmauksensa johtoteeman kautta painotetuilla

sanoilla. Tunne ymmarretaan ilman epailya, jos sita ei ole tarkoituksellisesti tehty
tunnistamattomaksi fraasin merkitykselld kuten nykypuheessa tapahtuu. Ja vasta kun tama nain
ilmaistu tunne kasittaa sen yhdeksi asiaksi, se voidaan sekoittaa toiseen.

Johtoteeman kautta runollisella puheella on suuri potentiaali saada sekavan tunnetilan
ymmarretyksi. Johtoteeman tunnepuoli kykenee yhdistamaan erilaisia tunnetiloja siten, etta tulos
miellyttaa korvaa ja sita kautta tulee ymmarretyksi.

12. Riimien kaytto; sanakielesta savelkieleen:

Ei mukana tassa

13. Runoilijan ja saveltajien erilaiset roolit ja tehtavat:

Olennaisin ero runoilijan ja saveltdjan toissa on se, ettad runoilija keskittyy tunneilmausten
kuvauksissaan lukemattomiin, hajanaisiin erillisiin toiminnan hetkiin, jotka ovat vain ymmarryksen
kautta tunnistettavissa. Runoilija jatkaa tata tyota siihen pisteeseen saakka, missa kuvauksiin
liittyvat tunteet ovat parhaiten tunnistettavissa.

Tama on sdveltdjalle [ahtopiste. Hanen tehtdavdanaan on laajentaa tata tiivista ja kompaktia
l[ahtopisteen tunnesisaltod aarimmaisyyksiin saakka. Tyo ymmarryksen runollistamiseksi kulkee
aistien tunnistamisen osalta sen etaisimmasta pisteesta laheisimpadan. Tasta pisteesta runon on
levittdydyttava aina vain laajempiin ja laajimpiin piireihin kunnes se tayttaa vastaanottajan koko
sisdisen tunnemaailman.

14. Melodia ja tunne

Ei mukana tassa.

15. Tonaalisuus ja ilmaisus

Ei mukana tassa.

16. Modulaatio ja toiminta:

Ei mukana tassa.

" lbid s. 204-205.
12 Ibid s. 205-206.
¥ |bid s. 206—-207.
% 1bid s. 207-209.
"% |bid s. 209-210.
'® |bid s. 210-213.



17. Soinnut valittavat tunteen melodiaanv

Ei mukana tassa.

18. Runoilija ja saveltaja yhdistyvat orkesterissa:s

Sointujen maailman voi luoda muusikko, ei runaoilija. Siksi runoilijan runoversiosta luoma melodia
on paremminkin sointumaailmasta loydetty kuin luotu. Perusedellytykset musiikkimelodialle tulee
ensin olla olemassa ennen kuin runoilija voi sen hahmottaa.

Runoilija ja saveltdja ovat kuin kaksi vaeltajaa, jotka aloittavat tiensa samasta lahtdpisteesta
suoraan vastakkaisiin suuntiin ja kohtaavat toisensa jdlleen maapallon toisella puolen. Silloin
runoilija kertoo nakemistaan tasankoista, vuorista, pelloista, viilieldimista ja ihmisista matkallaan
mantereen halki. Saveltdja sen sijaan kertoo matkastaan valtamerten yli, kokemistaan ihmeista ja
kauhuista. Valilla han on ollut uppoamassa, meren ihmeet ovat valilla tayttaneet hanen mielensa
pelolla jailolla.

Kun he taas jatkavat matkaansa toistensa kokemukset kuultuaan, nyt runoilija valtamerien ja
saveltdja mantereiden kautta ja tapaavat toisensa lahtopisteessa, heidan kokemuksissaan ei ole
enda eroa. Molemmat tuntevat nyt sen, mita he aikaisemmin olivat vain kuvitelleet pahaenteisissa
unissaan. Kumpikin tietda ja tuntee sen, mita toinen tuntee ja tietda. Runoilijasta on tullut
muusikko, muusikko runoilija. He ovat kuin yhta.

Ensimmaisen tapaamisen keskindiset keskustelut muodostavat taman melodian, jonka runoilija oli
muokannut kaipuustaan ja joka ilmentyi muusikon mukailemana tdman omien kokemustensa
pohjalta. Kun he eroavat, kummallakin on mielessaan se, mita eivat ole vield kokeneet. Tata he
l[ahtevat tutkimaan loppumatkalla.

Laivamatkalla runoilija korjaa melodiaa jo saman matkan purjehtineen saveltdjan neuvojen
opastamana. Saveltdja on loytanyt kurssin kiintealle maalle ja on samalla tarkasti kartoittanut
runoilijalle kartan. Runoilijasta tulee ndin vahitellen sama mies kuin saveltdjasta suhteessa heidan
yhteiseen tyohonsa. Ja tasta uskollisesta laivasta tulee paattymattomien sointuvirtojen valloittaja
— orkesteri.

19. Orkesterin puheen voimass

Ei mukana tassa.

20. Aavistaa ja muistaa»

Ei mukana tassa

7 bid s. 213-214.
'8 |bid s. 215-216.
' bid s. 217-222.
20 |bid s. 222-226.



21. Esimerkki aavistaen muistamisesta: Lohengrinz

Esimerkki kasittelee Lohengrinin Il ndytoksen loppua, missa orkesterin merkitys selittavana
tekijana on suorastaan ratkaisevan tarked. Kohtauksen tilanteet on kaikki saatettu paatokseensa.
Esteet odotettavissa oleville tuleville tapahtumille on poistettu. Tunnelma huokuu yleista
tyytyvaisyytta.

Runoilija haluaa kuitenkin, etta tilanteesta olisi jotenkin paateltavaksi, mita seuraavaksi
valttamatta seuraa. Tdma on mahdollista toteuttaa vain siten, etta katsojille viestitetaan, etta
tunnelma ei sittenkaan ole taysin saroton, eivatka ongelmat ole taysin poissa.

Runoilijan tarkoituksena on saada katsojat oivaltamaan, etta roolihenkildiden naennainen tyyneys
on vain illuusio. Ongelmat ovat viela jaljella. Runoilija pyrkii vaikuttamaan yleisén tunteisiin niin,
etta se kykenee hyvaksymaan toisenlaisen, muuttuneen kehityskulun luovasti ja myotatuntoisesti:
Esille tulee salaperdinen henkilohahmo. Hanen motiivinsa herattavat huolta ratkaisua ajatellen.
Uhka kohdistuu paahenkiléon.

Uhkan tarkoituksena on luoda katsojien mieliin enteita jostakin pahasta orkesterin
havainnollistaen pahan luonnetta yhdistamalla musiikki johonkin yleisén muistissa olevaan. Tama
tehdaan toistamalla sellaista voimakasta melodiafraasia, joka on jo aikaisemmin esitetty musiikissa
jonkun uhkaavan tapahtuman yhteydessa. Ja nyt yhdessa uhkaavan ilmauksen kanssa, tasta
fraasista tulee ennuste, joka tempaa mukaansa vaistomaisesti tunteemme.

22. Uusi musiikkidraamallinen ykseys=

Ei mukana tassa.

23. Runoilijan suhde saveltajaan=

Ei mukana tassa.

24. Yksi vai kaksi taiteilijaa?»

Wagnerin mielesta silloisessa yhteiskunnassa vain yksililla oli mahdollista omaksua yhteison
henkisen identiteetti ja kehittaa sitd omien voimavarojensa mukaan riippumatta siitd, miten
soveltuvia itse kunkin voimavarat siihen olivat. Tahan vaikuttavat runoilijoiden ja muusikkojen
keskinaiset suhteet ja asenteet, yhteisoissa vallitsevat keskindiset kayttaytymisnormit ja muut
yhteisOjen sosiaaliset sdannot.

Taydellisen draaman teon ajatus yhteisena parityona ei ole mahdollista toteuttaa Wagnerin
mielesta. Ja kun tallaisesta mahdollisuudesta julkisesti olisi puhuttu, tallaisen toteuttamistavan
mahdottomuus olisi valttamatta tullut ilmeiseksi ja yritys olisi lopahtaa alkuunsa.

21 bid s. 226-22.
22 |bid s. 227-231.
% |bid s. 231-234.
% |bid s. 234.
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Wagnerin mukaan vain yksindinen voisi pyrkimyksissaan muuttaa tallaisen tunnustuksen
katkeruuden huumaavaksi iloksi. Se taas vuorostaan saisi taman yksindisen kaikella humalaisen
rohkeudella tekemaan mahdottomasta mahdollista. Hanta ajaisi tahan kaksi taiteellista voimaa.
Naita han ei kykenisi vastustamaan, vaan ne johdattaisivat hanet uhraamaan itsensa taiteen
alttarille.

25. Johtopaatoss

Runoilijan tyota ajaa eteenpadin kaipuu kohti taydellistd tunneilmaisua. Han l6ytaa lopuksi sen
pisteestd, missa hanen sdakeensa heijastuvat musiikin sointujen meresta melodioiden lailla. Tahan
mereen hdanen on paastava. Vain tdaman sointujen meren peilikuvasta han kykenee nakemaan
kuvajaisen kaipuunsa kohteesta. Tata merta han ei kuitenkaan voi luoda omasta tahdostaan, eika
se myoskadan voi olla hanen maaraysvaltansa alla. Tulevaisuus ei ole runoilijan maarattavissa.
Nykypaivan runoilijan tydsta voi kuitenkin tulla siemen huomispaivan kulttuurin kehitykselle, ja
viela sen kaikkein tarkeimmille piirteille.

Nykypaivan taiteilija luo tulevaisuuden taideteoksen. Se on tulevaisuudessa sita, mita se ei viela
tandan voi olla. Vain taman taideteoksen haltuunoton kautta voi tulevaisuuden elama olla taysin
sitd, mita se parhaimmillaan voi olla. Teoksen synnyttaa nykyhetken taiteilija, jolla on intuitio
tulevaisuudesta ja kaipuu sisallyttaa tyonsa tahan intuitionsa kohteeseen. Vain yksi voi tehda
taman: Taiteilija.

% |bid s. 234.
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